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1. COMPETENCIAS Y RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1.1. Competencias

Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un area de
estudio que parte de la base de la educacién secundaria general, y se suele encontrar a un nivel
que, si bien se apoya en libros de texto avanzados, incluye también algunos aspectos que
implican conocimientos procedentes de la vanguardia de su campo de estudio.

Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimientos a su trabajo o vocacion de una forma
profesional y posean las competencias que suelen demostrarse por medio de la elaboracion y
defensa de argumentos y la resolucién de problemas dentro de su area de estudio.

Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos relevantes (normalmente
dentro de su &rea de estudio) para emitir juicios que incluyan una reflexién sobre temas
relevantes de indole social, cientifica o ética.

Que los estudiantes puedan transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones a un publico
tanto especializado como no especializado.

Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de aprendizaje necesarias para
emprender estudios posteriores con un alto grado de autonomia.

Utilizar el ingenio y desarrollar la creatividad especialmente en proyectos escénicos y/o
audiovisuales.

Demostrar la capacidad para trabajar en equipo, desarrollando las relaciones interpersonales,
dentro de la elaboracién de proyectos escénicos y/o audiovisuales.

Dominar la improvisacion como técnica para la creacién del personaje.
Aplicar la imaginacion e intuicion para la creacién del personaje.
Conocer las diferentes modalidades de interpretacion.

Conocer en profundidad las diferentes escuelas y técnicas escénicas.
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Valorar el mundo de los signos que intervienen en el hecho teatral y su importancia en la
comprension del texto y su desarrollo escénico.

1.2.Resultados de aprendizaje

Desarrollar habilidades de aprendizaje que les permitan emprender las materias interpretativas,
dominando la concentracion y la memoria sensorial, asi como los reflejos a través de técnicas
corporales especificas.

2. CONTENIDOS

2.1. Requisitos previos
Haber cursado las asignaturas de Herramientas Béasicas De Interpretacion e Introducciéon Al
Hecho Dramatico.

2.2. Descripcion de los contenidos

Mecanismos internos y externos actorales y del proceso de creacién del personaje. Comprension
de los principios de accién y de conflicto dramatico. La improvisacién como acercamiento a la
creacion del personaje. Ejercicios de estilo. Talleres de trabajo.

2.3. Contenido detallado

Presentacién de la asignatura:

La asignatura aporta herramientas fisicas, psiquicas y emocionales para la construccion
de un personaje partiendo del vacio como pagina en blanco para crear, pasar a la accién
y transitar un conflicto desde su esencia. El trabajo individual y colectivo seran
fundamentales para los diferentes referentes que se transitaran en la asignatura a través
de diferentes técnicas de interpretacion. El proceso de trabajo culminard en una muestra
a modo de Examen Final. Durante toda la asignatura se trabajara con la creacion de un
personaje individual con su propio drama y una obra colectiva que sera una muestra a
final de curso.

Explicacion de la guia docente:

1. INTRODUCCION (1 sesion doble)
Presentacion tedrico-practica de la asignatura.
Introduccién al entrenamiento corporal como herramienta para construir realidades
a través de la técnica “Los 4 vacios”.
Improvisacioén fisica, entrenamiento corporal.

2. ACCION (2 sesiones dobles)
Partituras corporales.
Acciones cotidianas vs acciones extra-cotidianas.
Antropologia teatral, Eugenio Barba como base teérica y herramienta de analisis en
el proceso de trabajo.
La biomecéanica de Meyerhold.
El distanciamiento Brechtiano.
Método de las acciones fisicas de Stanislavski.

3. TEXTO (3 sesiones dobles)
Diferentes calidades de movimiento a través del trabajo vocal.
Julia Varley y Yoshi Oida como referentes.
El texto como herramienta expresiva en la escena.
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El texto para la construccion del personaje.
Improvisaciones a través del texto.
El mondlogo.
La escena.
Préactica: empezar a construir un monélogo para el personaje escogido.

4. CREACION DRAMATICA (3 sesiones dobles)

Trabajo con los aspectos teoricos propios de una dramaturgia o0 guion
cinematogréfico en relacion a: creacion y trabajo desde la teatralidad humana de la
primera infancia, biografia de un personaje, creacion de un episodio en la vida del
personaje, trabajo con el punctum y studium.

Tomando y estudiando los aspectos tedricos se hard una creacién individual de la
biografia de un personaje, un episodio concreto en esta biografia y una escena que
formara parte del Examen Final/Muestra.

EMOCION (2 sesiones dobles)
Trabajo con el concepto de Expresion Corporal, sensopercepcion y calidades de
movimiento de forma tedrico/practica.

Improvisaciones que tomen como eje la progresién de la emocién en un personaje.

SILENCIO (1 sesion dobles)

La importancia del silencio como elemento constructivo de un personaje.

La escucha corporal y activa en el ambito escénico.

Lo no dicho en la vida de la escena. El subtexto.
Improvisaciones y ejercicios practicos que partan del silencio como impulso
creativo.

CASTING Y AUDICION (1 sesién doble)
Seleccidn de escenas teatrales y cinematograficas.
Diferencias entre el casting cinematografico y la audicion teatral.
Preparacion al casting y audicion.
Ejecucion del casting y audicion.

MUESTRA y PRACTICA ACTORAL (3 sesiones dobles)

Tomando todo el trabajo de las sesiones anteriores dedicaremos las tres Ultimas a
la elaboracion y presentacion de una muestra final de la asignatura con trabajos
individuales/parejas y grupales.

2.4. Actividades Dirigidas
Durante el curso se podran desarrollar algunas de las actividades, practicas, memorias o
proyectos siguientes, u otras de objetivos o naturaleza similares:

Actividad Dirigida 1 (AD1): Investigacién y presentacion de un ejercicio teorico-
practico en el que investiguen sobre uno de los referentes trabajados en clase.

Actividad Dirigida 2 (AD2): Creacion de un ejercicio en el que trabajen accion y texto
en un momento privado del personaje que estan abordando.

Actividad Dirigida 3 (AD3): Posible salida al teatro. Enlazando Los 4 vacios.
Ejercicio basado en la rapidez de asociacion de ideas y conceptos tedricos que recoja
la unién entre accidn, texto, emocion y silencio.
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2.5.Actividades Formativas

Clase de teoria y practica: 30%. 45 h. 1,8 ECTS — 100% presencialidad
Trabajo personal del alumno: 50%. 75 h. 3 ECTS — 0% presencialidad
Tutorias: 10%. 15 h. 0,6 ECTS — 50% presencialidad

Evaluacion: 10%. 15 h. 0,6 ECTS — 50% presencialidad

3. SISTEMA DE EVALUACION

3.1. Sistema de calificaciones
El sistema de calificaciones finales se expresara numéricamente del siguiente modo:
0 - 4,9 Suspenso (SS)
5,0 - 6,9 Aprobado (AP)
7,0 - 8,9 Notable (NT)
9,0 - 10 Sobresaliente (SB)
La mencion de "matricula de honor" podré ser otorgada a alumnos que hayan obtenido
una calificacion igual o superior a 9,0.

3.2. Criterios de evaluacion
Convocatoria ordinaria

Modalidad: Presencial

Sistemas de evaluacion Porcentaje
Asistencia y participacion en clase 10%
Actividades académicas dirigidas 30%
Prueba parcial (escrita/presentacion trabajo) 10%
Prueba final 50%

Convocatoria extraordinaria

Modalidad: Presencial

Sistemas de evaluacién Porcentaje
Asistencia y participacion 10%
Actividades académicas dirigidas 30%
Prueba final presencial 60%

3.3. Restricciones

Calificacién minima

Para poder hacer media con las ponderaciones anteriores es necesario obtener al menos una
calificacién de 5 en la prueba final. Asimismo, es potestad del profesor que el alumno pueda
presentar de nuevo las practicas o trabajos escritos, si estos no han sido entregados en fecha,
no han sido aprobados o se desea mejorar la nota obtenida, siempre antes del examen de la
convocatoria correspondiente (ordinaria/extraordinaria).

Asistencia
El alumno que, injustificadamente, deje de asistir a mas de un 25% de las clases presenciales
podréa verse privado del derecho a examinarse en la convocatoria ordinaria.

(51



NEBRIJA

Normas de escritura

Se prestara especial atencion en los trabajos, practicas y proyectos escritos, asi como en los
examenes tanto a la presentaciéon como al contenido, cuidando los aspectos gramaticales y
ortograficos. El no cumplimiento de los minimos aceptables puede ocasionar que se resten
puntos en dicho trabajo.

3.4. Advertencia sobre plagio

La Universidad Antonio de Nebrija no tolerara en ninglin caso el plagio o copia. Se considerara
plagio la reproduccién de parrafos a partir de textos de autoria distinta a la del estudiante
(Internet, libros, articulos, trabajos de compafieros...), cuando no se cite la fuente original de la
que provienen. El uso de las citas no puede ser indiscriminado. El plagio es un delito.

En caso de detectarse este tipo de practicas, se considerara Falta Grave y se podra aplicar la
sancion prevista en el Reglamento del Alumno.
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DATOS DE LA PROFESORA

D

Nombre y Apellidos

Dra. Dfia. Nerea Lovecchio Estalayo

Departamento

Artes

Titulaciéon académica

Doctora en Artes Escénicas y Cine en la Facultad de Filosofia y

Letras de UVA.

Correo electrénico

nlovecchio@nebrija.es

Localizacion

Campus de La Berzosa. Departamento de Artes

Tutoria

Contactar con el profesor previa peticion de hora por e-mail

Experiencia docente,
investigadora ylo
profesional, asi como
investigaciéon de la
profesora aplicada a la

asignatura, ylo
proyectos
profesionales de
aplicacion.

Doctora Cum Laude en Artes Escénicas y Cine en la Universidad
de Valladolid, departamento de Historia Moderna vy
contemporanea, facultad de Filosofia y Letras. Tesis: Del vacio
a la creacién: Cine, dramaturgia y expresion corporal como
aproximacién hacia la verdad ante un hecho traumatico. Por la
Universidad de Valladolid.

Investigadora en GACI- grupo de trabajo permanente en la
escuela de Arte del Teatro Tyl Tyl donde ejerce una labor
pedagdgica y artistica.

Creadora de la técnica de entrenamiento corporal Los 4 vacios.
Especialista en Interpretacion y técnicas fisicas para el trabajo
del actor combinando conocimientos teérico-practicos de las
Artes Escénicas. Experiencia docente e investigadora en el
Teatro Tyl Tyl, Odin Teatret (Dinamarca), Universidad de
Valladolid, Hunter College y T.Schriber Studios (New York).

Guionista y actriz en el largometraje “Moira” que se estrenara a
finales de este afio 2019 en cines de ambito nacional. Trabajo
en series de televisiébn como “La pecera de Eva” (Telecinco) o
“Centro meédico” (TVE). Directora, guionista y actriz de
producciones teatrales entre las que destacan “Entre Yo y Yo"
“Si y ademas”; “Boxes” y “Enselvados”, “Sin acento”, “Matriz”
“Nanas” algunas de ellas han formado parte de la programacion
del festival Surge Madrid.

Actriz/guionista y directora profesional en activo.

Actualmente preparando su proximo largometraje “Caedere” que
comenzara su produccion en Septiembre del 2023.

En gira con obra “Heridas”estrenada en Surge Madrid 2022/23.
Preparando su proximo estreno para el Otofio 2023 de Teatro
fisico.
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